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Hannah Arendt (1987) empresta sua concepc¢ao de “tempos sombrios” do poema An die
Nachgeborenen (A posteridade), de Bertolt Brecht, para tratar da primeira metade do século XX.
Esse periodo, marcado pelas catastroficas guerras mundiais, pelos horrores do totalitarismo e por
um surpreendente desenvolvimento das artes e das ciéncias, permeou toda a obra legada por Arendt,
numa tentativa de compreender os fendmenos brutais que abalaram todo o mundo de maneira
irreversivel. Como ela nota, muito embora Brecht retrate uma catastrofe publica, ndo secreta, de
desordem e fome, de massacres e assassinos, de colera contra a injustica e desespero quando sé
havia injustica e ndo revolta, tudo isto “ndo era em absoluto visivel para todos, nem foi tdo facil
percebé-lo; pois, no momento mesmo em que a catastrofe surpreendeu a tudo e¢ a todos, foi
recoberta, ndo por realidades, mas pela fala e pela algaravia de duplo sentido, muitissimo eficiente,
de praticamente todos os representantes oficiais que, sem interrup¢do € em muitas variantes
engenhosas, explicavam os fatos desagradaveis e justificavam as preocupacdes” (Ibid., p. 7-8). Os
“tempos sombrios” assim sdo porque foram escondidos, por governos invisiveis € por um discurso
publico que ndo se preocupa em discutir e entender os eventos humanos, mas escondé-los debaixo
do tapete. Nas sombras, o mundo se torna tdo dubio que as pessoas almejam fugir da realidade,
deixando de resistir a ela com sua humanidade. Resta, entdao, voltarmos nossa atencao justamente

aquilo que ¢ concreto, real, para compreendermos e, assim, resistirmos aos tempos sombrios.

Em Doutor Fausto (2015), Thomas Mann procura criar “nada menos do que um romance da
minha época, disfargado numa historia de vida de artista altamente precaria e pecaminosa” (MANN,
2001, p. 35). Assim, retrata, por outra perspectiva, os mesmos tempos sombrios que Hannah Arendt.
Na trama de Mann, a histéria do compositor Adrian Leverkiihn ¢ também a historia da Alemanha,
que faz um pacto com o Demonio para tentar alcancar a grandeza e revolucionar completamente a
musica — e a Historia. O pacto faustico, segundo Mann (2001, p. 29) reinterpretando Goethe, ¢ a
“escapatdria das dificuldades da crise da cultura, a ansia por eclosdo, a qualquer custo, de um
espirito orgulhoso e ameacado de esterilidade, assim como o paralelismo entre a embriaguez
popular fascista e uma euforia danosa desembocando num colapso”. Entendendo “cultura” como a
propria tradi¢do humanista alema, percebe-se que o pacto ¢ resultado de uma crise dos valores do
humanismo burgués, dentre os quais se encontram os ideais da Revolu¢do Francesa. Adrian, ao criar
seu magnum opus, busca revogar o bom, o nobre, a alegria e a esperanca dos principios humanistas,

substituindo-os pela “lamentacdo” do destino que tomaram estes principios (MANN, 2015, p. 562).

Percebe-se, desde ja, que Origens do totalitarismo aborda este mesmo tema, mas o

compreende de maneira diversa, na medida em que Arendt entende que os movimentos totalitarios

2



sdo a cristalizag¢do de correntes subterraneas da histoéria europeia, que, “longe da luz do publico e da
atencao dos homens esclarecidos, puderam adquirir viruléncia inteiramente inesperada” (ARENDT,
2012, p. 22). Ambos, porém, concordam que o pacto nazista ndo seria possivel sem a atomizagdo da
sociedade moderna, como explicita uma passagem de Doutor Fausto. Serenus Zeitblom, narrador-
personagem de Doutor Fausto, descreve discussdes intelectuais ocorridas em saldes da alta
burguesia, que colocam como centrais as ‘“massas niveladas, atomizadas, desprovidas de contatos
entre si, e tal e qual o individuo, impotentes” (MANN, 2015, p. 423). Para Arendt (2012, p. 446),
“as massas surgiram dos fragmentos da sociedade atomizada, cuja estrutura competitiva e
concomitante soliddo do individuo eram controladas apenas quando se pertencia a uma classe”.
Assim, as maiorias adormecidas se transformaram ‘“numa grande massa desorganizada e
desestruturada de individuos furiosos que nada tinham em comum exceto a vaga no¢do de que as
esperancas partidarias eram vas [...]” (ARENDT, 2012, p. 444). Em outras palavras, surgiu uma
multidao de desajustados, fracassados e aventureiros, ou seja, individuos que nao estavam ajustados

a sociedade burguesa alema, e que tampouco acreditavam nas vias politicas.

Nesse sentido, aparece a relevancia dos ja citados saraus de Doutor Fausto. Os comensais de
Serenus e Adrian por diversas vezes recorriam aos escritos anarquistas de Georges Sorel, que,
segundo a interpretacdo deles de seu ensaio Reflexdes sobre a violéncia, previa a inexoravel
chegada da guerra e da anarquia e a inadequagdo dos meios parlamentares para forjar uma vontade
politica. Os veiculos para o movimento politico ja n3o mais seriam baseados na ciéncia ou na
verdade, mas na criatividade para mobilizagdo e na violéncia. Seriam criados “mitos adaptados a
mentalidades das massas”, fic¢des dindmicas, isto ¢é, adaptaveis, que jamais poderiam ser
desarmadas através do terreno da ciéncia e da verdade. Estas “mentiras”, portanto, tinham como
objetivo se alicercar nos sentimentos populares, ndo podendo de forma alguma isolar-se da
coletividade. Era necessario ignorar o ponto de vista da chamada “verdade tedrica”, totalmente
contraria a alma do povo, e acreditar no mito como se acredita em Deus: uma fé suscetivel de gerar

um espirito coletivo e inteiramente estranha a honesta verdade objetiva (MANN, 2015, p. 425).

Como bem observa Hannah Arendt (2012), a sociedade da Alemanha pré-nazista se
encontrava completamente individualizada, ou seja, ndo havia a sensacdo de pertencimento a um
corpo social ou politico, uma vez que predominava a nog¢ao utilitaria de que o bem comum ¢ a soma
total dos interesses individuais. A partir desta coletividade atomizada, os nazistas organizaram o
partido em torno de uma estrutura analoga aquela encontrada nas sociedades secretas, cujo principal

apelo era a criagdo de um mundo falso logico, racional e organizado, capaz de competir com o
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mundo real, ilogico, incoerente e desorganizado. O universo de aparéncias do nazismo usa e, ao
mesmo tempo, transcende o que ha de real, criando um ambiente imaginario e coerente, que explica
todos os problemas existentes. Toda esta estrutura girava em torno de uma “incomparavel
capacidade de estabelecer e proteger o mundo ficticio por meio de constantes mentiras™ (Ibid., p.
519). A instabilidade proporcionada por estas frequentes mudancgas do mundo criado pelo nazismo
fazia com que as massas acreditassem ao mesmo tempo em tudo e em nada, julgando que tudo era
possivel e, simultancamente, nada era verdadeiro. Desmentir cientificamente uma afirmagao de
Hitler era inutil, visto que a rea¢do de seus apoiadores seria a cinica resposta de que sempre
souberam que aquilo era mentira. Afirmava-se, por exemplo, que s6 o futuro poderia revelar os
méritos do movimento, criando uma série de profecias e previsdes que o lider fez e que se
concretizariam apenas quando a ideologia tomasse todo o mundo. Assim, o movimento “deu as
massas de individuos atomizados, indefiniveis, instaveis e futeis um meio de se autodefinirem e
identificarem, nao somente restaurando a dignidade que antes lhes advinha da sua fung¢ao na
sociedade, como também criando uma espécie de falsa estabilidade que fazia deles melhores
candidatos a participacao ativa” (Ibid., p. 492). Os membros do partido passavam, entdo, a deixar de

lado seu egoismo interesseiro, sacrificando-se pelo bem coletivo.

Nesse sentido, valendo-me da defini¢do — que, por 6bvio, difere do conceito arendtiano —
de Roberto Schwarz (2007, p. 18) de que a ideologia ¢ “o engano involuntario e bem fundado nas
aparéncias”, ¢ possivel entender que o que importa para a propagacao de uma ideologia na
Modernidade, com centralidade da massas, ¢ a disseminacdo das aparéncias. O que ¢é relevante,
portanto, ndo ¢ necessariamente propagar as contradicdes do inimigo, tampouco falar sobre
verdades cientificas ou realizar uma leitura critica e apresentar projetos consistentes; o que importa
¢ difundir nogdes distorcidas, “miticas”, por assim dizer, que choquem as massas — seja voltando a
indignagdo delas contra um inimigo, seja trazendo a simpatia pelo aliado. Aplicando a concepgao de
ideologia preconizada por Hannah Arendt (2012, p. 624), em que a ideologia ¢ a “légica de uma
ideia” que pretende conhecer “os mistérios de todo o processo historico” através de uma lei natural
ou historica, podemos igualmente chegar a conclusido de que, para além da criacdo de uma logica
coerente, ¢ essencial que aquela ideia parega ser verdadeira. Assim, basta que os eventos parecam
comprovar a tese absoluta, que as profecias sejam possiveis e que as mentiras criem uma realidade

Imaginaria para as massas.

E a partir desta ideia que Benjamin (2018) coloca que a producgdo de cultura em massa,

aproveitando da reproducdo infinita alcangada pela técnica, possibilita a manipulagao do imaginario
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das massas, na medida em que o bombardeamento cultural ininterrupto constréi uma imagem pré-
determinada ideologicamente. O cinema alcanca, assim, uma dimensdo politica, servindo como um
meio de alcancar a ideologizagdo, por assim dizer: ¢ a estetizacdao da politica. A frase “uma mentira
repetida mil vezes torna-se verdade”, proferida pelo Ministro da Propaganda de Hitler, Joseph
Goebbels, reflete muito bem a compreensdo nazista do cinema e da reprodugdo técnica como um
todo. A verdade ¢ aquilo que a repetida difusao cria, e ndo existe meio mais adequado para difundir
uma ideia que o cinema. Ao sentar numa sala para assistir a uma pelicula, o individuo esta preso
naquele lugar por horas, ao longo das quais ird observar passivamente e absorver o contetido

reproduzido em tela. Quanto mais vezes aquilo for disseminado, maior a adesdo que provocara.

O~

Através de uma produgdo continua e massificada de imagens que reforcam valores fascistas,

o~

inevitavel que se assimile aquilo que ¢ exibido, naturalizando aquele contetido. A politica ndo
mais simplesmente “politica”, em seu sentido estrito; a politica ¢ agora predominantemente estética.

Walter Benjamin (2018, p. 96-97) continua, afirmando que:

O fascismo tenta organizar as massas proletarias recém-surgidas sem alterar
as relacdes de producao e propriedade que tais massas tendem a abolir. Ele
vé€ sua salvagdo no fato de permitir as massas a expressdo de sua natureza,
mas certamente nao a dos seus direitos. [...] As massas t€ém o direito de
exigir a mudanga das relagdes de propriedade: o fascismo permite que elas
se exprimam, conservando, ao mesmo tempo, essas relagdes. Ela
desemboca, consequentemente, na estetizacdo da vida politica. [...] Todos
os esforcos para estetizar a politica convergem para um ponto. Esse ponto ¢
a guerra. A guerra, ¢ somente a guerra, permite dar um objetivo aos grandes
movimentos de massa, preservando as relagdes de producdo existentes.

E possivel entender, portanto, que os movimentos de extrema direita tém o intuito de refletir
a propria massa nos meios de comunicagdo em massa €, assim, exprimem sentimentos comuns a
populacdo, de frustracdo e de 6dio quanto a situagdo material de pobreza, fragilidade e violéncia.
Porém, ndo se preocupam em solucionar essa condi¢ao precaria; ao contrario, procuram manté-la. A
unica forma de viabilizar essa contradi¢do, esse “duplipensar”, € canalizar o imaginario em torno de

uma causa comum, contra um inimigo especifico.

A guerra, portanto, ¢ para onde convergem a politica e a estética fascista. O nazismo,
seguindo a mesma logica, aproveita-se do sentimento coletivo que havia dominado a populacao
alema durante a Primeira Guerra Mundial para criar um senso de coletividade que superasse a
atomizag¢do da sociedade: “a guerra havia sido sentida como aquela ‘a¢do coletiva mais poderosa de
todas’ que obliterava as diferengas individuais, de sorte que até mesmo o sofrimento, que
tradicionalmente distinguia os individuos com destino proprios nao intercambiaveis, podia ser agora

interpretado como ‘instrumento de progresso historico’” (ARENDT, 2012, p. 461). Os saraus de



Doutor Fausto (2015, p. 422) retratam esse mesmo sentimento, referente ao periodo entreguerras,
combinando-o a desvaloriza¢ao do individuo e a relativizagdo dos direitos humanos e dos valores

democraticos:

Sentia-se fortemente e constatava-se com toda a objetividade a imensa
desvalorizagdo que o individuo como tal sofrera devido a guerra, tanto como
o desdém com que entdo a vida passava por cima do homem solitario e que
de fato se revelava na mente de seus semelhantes sob a forma de
despreocupacgdo generalizada com o sofrimento ¢ o ocaso de outrem. Esse
desdém, essa indiferenca pelo destino individual podiam aparecer
fomentados pela quermesse sangrenta dos ultimos quatro anos. Mas os
comensais ndo se deixavam enganar: como sob muitos outros aspectos
ainda, a guerra simplesmente concluira, intensificara, convertera em
experiéncia drastica também nesse campo o que muito antes se preparara,
constituindo-se em base de um novo sentimento da vida.

Nesses saraus, a republica democratica era vista como absolutamente inadequada a nova
ordem que se visava, sendo esta organizacdo politica qualificada de tola piada. Nao se acreditava
em “institui¢des livres”, uma vez que a liberdade era contraditoria em si mesma, por se ver forcada
a cercear seus adversarios. Nao se podia defender a liberdade, entdo, ja que a liberdade de um
necessariamente deveria oprimir a liberdade de outro; disso resultava que o “pathos libertario dos
direitos humanos” deveria ser muito antes descartado, para evitar que essa liberdade se convertesse
em ditadura de um partido s6. A relativizacdo dos direitos humanos e da individualidade em favor
de uma suposta coletividade ¢ uma caracteristica marcante da embriaguez popular fascista. Sua
forca geradora € o sentimento de desamparo suscitado pela crise da tradi¢ao, causador da ansia pela

eclosdo de um espirito orgulhoso, que agoniza esperando que seu grito desesperado seja ouvido.

Ao que parece, o primeiro quarto do século XXI manifesta certas tendéncias politicas que
levaram a concepgdo de Doutor Fausto e de Origens do totalitarismo, ampliando a importancia que
ambas as obras tém para o presente momento. Analisa-las nos auxilia na compreensdo dos
instrumentos, dos mecanismos e dos fundamentos dos movimentos totalitarios e, assim, nos ajuda a
nota-los, percebé-los para, assim, resistir. Afinal, como a prépria Hannah Arendt (2012, p. 639)
afirma, a crise de seu tempo deu “origem a uma forma inteiramente nova de governo que, como
potencialidade e como risco sempre presente, tende infelizmente a ficar conosco de agora em
diante”. Os tempos sombrios de hoje certamente possuem um potencial totalitario. Compreender o
passado ¢, entdo, uma forma de entender o presente; ¢ também alumiar a sombra do nosso
momento, ainda que com uma luz incerta, bruxuleante e fraca; e ¢, sobretudo, resistir a esta dura

realidade, sem escondé-la e sem dela fugir.

Novembro de 2019.
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